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Среди русских композиторов-классиков выделяется имя 
Чайковского. Оно дорого любителям музыки всего мира. Произ­
ведения его в равной мере захватывают и волнуют всех людей — 
музыкантов-профессионалов и широкого слушателя. Свое твор­
чество Чайковский посвятил человеку, его любви к Родине и рус­
ской природе, его стремлениям к счастью, мужественной борьбе 
с темными силами зла. В музыке композитора — вся жизнь че­
ловека с ее радостью, скорбью, надеждами, борьбой, отчаянием. 
И о чем бы ни говорил Чайковский — он всегда правдив и искре­
нен.

Чайковский писал почти во всех жанрах и в каждом из них 
сказал свое новое слово гениального художника. Но, пожалуй, са­
мым любимым для него жанром была опера. В ней Чайковский 
явился подлинным реформатором. Оперу композитор представ­
лял себе как самый демократичный жанр. ’’Опера, — писал он, — 
и именно только опера, сближает вас с людьми, роднит вашу му­
зыку с настоящей публикой...” В основе оперного действия — 
сильные человеческие чувства и переживания. Большое внима­
ние уделял Чайковский содержанию своих опер, отдавая при 
этом всегда предпочтение сюжету из русской жизни, поскольку 
именно русского человека он по-настоящему хорошо знал и по­
нимал.

Вместе с тем важное место в творчестве Чайковского зани­
мает и симфоническая музыка. Им написаны шесть симфоний 
и программная симфония ’’Манфред”, три концерта для форте­
пиано с оркестром, один для скрипки и ряд оркестровых сюит. 
Из симфонических одночастных пьес особенно выделяются 
фантазия ’’Франческа да Римини” и программные пьесы на сю­
жеты Шекспира (увертюра-фантазия ’’Ромео и Джульетта”, фан­
тазия ’’Буря”). Чайковский сочинил также много фортепианных 
пьес и романсов, разнообразные инструментальные ансамбли.
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Ж ИЗНЕННЫ Й ПУТЬ

Петр Ильич Чайковский родился 25 апреля 1840 года на 
Урале в небольшом городе Воткинске, где его отец, горный ин­
женер, был директором завода. Первые музыкальные впечатле­
ния Чайковского связаны с песнями, которые он слышал в дет­
стве от матери, родственников и от народных певцов, обитате­
лей рабочего поселка. Вспоминая о детстве, Чайковский писал 
позже: ”... Я вырос в глуши, с детства, самого раннего, проникся 
неизъяснимой красотой характеристических черт русской на­
родной музыки...”

В 1849 году семья Чайковских переехала в город Алапаевск, 
а через год — в Петербург. Десяти лет Чайковского отдали в Учи­
лище правоведения. Мало полезного смог получить живой и лю­
бознательный мальчик в этом ’’питомнике чиновничества”, как 
называли училище. Но именно здесь он начал серьезно зани­
маться музыкой, которая преподавалась для желающих. Учени­
ки часто собирались в музыкальной комнате и там слушали 
Чайковского, который не только выразительно играл разные 
пьесы, но также импровизировал.

Впоследствии поэт Апухтин, товарищ Чайковского по учи­
лищу, так писал об этих вечерах:

Ты помнишь, как, забившись в музыкальной,
Забыв училище и мир,
Мечтали мы о славе идеальной —
Искусство было наш кумир...

Окончив в 1859 году Училище правоведения, Чайковский 
получил чин титулярного советника и место в Министерстве юс­
тиции. Однако служба не привлекает его. В свободное от службы 
время он посещает театр, в особенности оперу. Наиболее глубо­
кое впечатление производят на молодого человека оперы ’’Иван 
Сусанин” Глинки и ”Дон-Жуан” Моцарта. В начале 60-х годов 
Чайковский с увлечением изучает теорию музыки, а в 1862 году 
поступает в только что открытую Петербургскую консерваторию 
с тем, чтобы серьезно заняться композицией.

В консерватории Чайковский учится под руководством изве­
стных педагогов — Н. Зарембы и А. Рубинштейна. Он упорно 
трудится, настойчиво овладевая композиторским мастерством. 
По настоянию Рубинштейна юноша окончательно бросает служ­
бу и посвящает себя целиком музыке. В 1865 году он оканчивает 
консерваторию с серебряной медалью и принимается за педаго­
гическую работу в только что открытой Московской консервато­
рии (1866).

С этого времени жизнь Чайковского связана преимущест­
венно с Москвой. Он знакомится с выдающимися русскими му­
зыкантами, литераторами и артистами. Среди них драматург 
Островский, музыкальный писатель Одоевский, поэт Плещеев,
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Дом Чайковского в Клину

артисты Малого театра. Близким другом его становится Н. Ру­
бинштейн, а также музыкальный критик Н. Кашкин, продолжа­
ется его дружба с критиком Г. Ларошем, завязавшаяся еще в Пе­
тербурге. Помимо педагогической работы Чайковский много и 
напряженно занимается сочинением музыки, нередко выступает 
на страницах газет и журналов в качестве музыкального крити­
ка. В своих статьях горячо поддерживает талантливых молодых 
композиторов — Балакирева, Римского-Корсакова, Грига.

За десять лет им было сочинено множество произведений: 
три симфонии и другие пьесы для оркестра, первый фортепиан­
ный концерт и Вариации на тему рококо для виолончели, три 
квартета и фортепианное трио, четыре оперы — ’’Воевода”, ’’Оп­
ричник”, ’’Ундина” и ’’Кузнец Вакула”, балет ’’Лебединое озеро”, 
много прекрасных романсов, такие замечательные фортепиан­
ные пьесы, как, например, цикл ’’Времена года”.

Переломным в жизни Чайковского оказался 1877 год. Неу­
дачная женитьба вызвала тяжелое нервное потрясение. Сказа­
лись и крайняя перегрузка этих лет, постоянное переутомление. 
В конце 1877 года друзья отправили его за границу. И все же 
только неустанная творческая деятельность выводит композито­
ра из состояния душевного кризиса. Он писал о себе: ”Я букваль­
но не могу жить, не работая”. И окончив одно произведение, он 
сейчас же принимался за другое. Именно в тот год Петр Ильич 
завершил два своих великих произведения — оперу ’’Евгений 
Онегин” и четвертую симфонию.

С конца 70-х годов Чайковский совершает много поездок за 
границу, выступает как дирижер. Знакомится со многими зару­
бежными композиторами: Брамсом, Григом, Сен-Сансом, Мас­
сив. В летнее время подолгу живет на Украине, в Каменке, в име­
нии своей сестры А. Давыдовой. С триумфом проходят симфо­
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нические концерты под его управлением в Берлине, Париже, 
Женеве, Лондоне. В 1891 году Чайковский побывал в Америке, в 
1893 — в Англии, где ему присвоили степень доктора музыки 
Кембриджского университета. Активное участие принимает 
Чайковский и в русской музыкальной жизни. В 1885 году его из­
бирают одним из директоров Московского отделения Русского 
музыкального общества.

В последнее десятилетие жизни он создает свои гениальные 
пятую и шестую симфонии, оперы ’’Мазепа”, ’’Чародейка”, ’’Пи­
ковая дама”, ’’Иоланта”, балеты ’’Спящая красавица” и ’’Щелкун­
чик” и многое другое. Наиболее значительные по замыслу про­
изведения Чайковского этих лет отразили настроения, которые 
переживала определенная часть русской интеллигенции. Это 
была эпоха безвременья, политической реакции, эпоха, когда 
всякое проявление свободной мысли преследовалось и души­
лось. Находясь за рубежом, Чайковский писал брату: ”...В России 
теперь что-то неладное творится... В здешних газетах уже давно 
печатаются известия о студенческих беспорядках. Я издали стал 
как-то живее и больнее сознавать настоящее положение дел у 
нас и часто испытываю серьезную гражданскую скорбь, читая о 
том, что у нас творится...”

Произведения этих лет становятся все более драматически­
ми. Все они насыщены огромной любовью к жизни, к человеку, 
но многие из них трагичны по замыслу. Настроения и пережи­
вания русской интеллигенции определили содержание многих 
творений Чайковского: противоречие между страстным поры­
вом к лучшей жизни, к счастью и невозможностью их достиже­
ния. Но наряду с тем были созданы и такие произведения, как 
лирически светлая опера ’’Иоланта”, балеты ’’Спящая красави­
ца” и ’’Щелкунчик”, первая и вторая симфонические сюиты, ’’Се­
ренада для струнного оркестра”, ’’Итальянское каприччио”.

Последние годы своей жизни Чайковский живет больше 
всего под Москвой — в Майданове и в Клину. В эти годы продол­
жается упорная творческая работа. ’’Вдохновенье — гостья, кото­
рая не любит посещать ленивых, она является к тем, которые ее 
призывают”, — писал он. День композитора отличался строгим 
распорядком, от которого он никогда не отступал. Умея ценить 
время, Чайковский выработал высокую культуру и дисциплину 
труда.

16 октября 1893 года Чайковский дирижировал в Петербурге 
первым исполнением шестой симфонии, а в ночь с 24 на 25 ок­
тября он скоропостижно скончался.

Вопросы и задания

1. Изложите биографию Чайковского.
2. Дайте общую характеристику его творчества.
3. В каких жанрах писал музыку Чайковский? Назовите его основные 

произведения.
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ПЕРВАЯ СИМФОНИЯ ’’ЗИМ НИЕ ГРЕЗЫ ”

Первая симфония написана в 1866 году. Ее содержание — 
это раздумья и лирические чувства человека, образы природы. 
Симфония состоит из четырех частей.

Первая часть получила подзаголовок ’’Грезы зимнею доро­
гой”. По форме она представляет собой сонатное аллегро.

Главная партия (соль минор) основана на двух темах. Пер­
вая, песенная тема звучит у флейты и фагота на фоне тихого тре­
моло струнных. Мягкими приглушенными красками обрисова­
ны здесь излюбленные в русской поэзии картины зимней рус­
ской природы, как бы проступающие сквозь легкую снежную 
дымку. Музыке присуще сосредоточенное лирическое настрое­
ние.

Скоро, безмятежно

Вторая тема главной партии вызывает в воображении обра­
зы зимней стужи, морозной поземки, снежных вихрей:

Скоро, безмятежно
Гобой ,

Флейта

Г-Г Г Ц~\Ч Ч М г  | в I
р

Обе эти темы развиваются и приводят к яркой патетиче­
ской кульминации.

Внезапно главная партия обрывается и на смену ей прихо­
дит лирическая побочная. Это тоже типично русская мелодия. 
Она льется свободно и извилисто, подобно русской речке, кото­
рая течет по равнине, то огибая холмы, то снова привольно раз­
ливаясь в долине. По своему мелодическому складу, песенным 
интонациям, ладовой переменности (ре мажор — си минор) те­
ма эта близка народным протяжным песням:
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В разработке развитие достигает большой напряженности. 
Героический облик приобретает первая тема главной партии. 
Слышатся энергичные триольные возгласы у медных инстру­
ментов.

Реприза носит неспокойный характер. Тема главной пар­
тии звучит у струнных на тревожном фоне деревянных духовых 
инструментов. После проведения побочной наступает кода — на­
пряженная и драматичная. Однако в конце коды напряжение 
рассеивается. Слышится песенная мелодия главной партии в ее 
первоначальном виде — у флейты и фагота на фоне тремоло 
струнных.

Таким образом, первая часть симфонии — это сонатное ал­
легро с обычным соотношением тональностей главной и побоч­
ной партий (в экспозиции соль минор — ре мажор, в репризе 
соль минор — соль мажор).

Вторая часть называется ’’Угрюмый край, туманный край”. 
Музыка навеяна впечатлениями от путешествия Чайковского по 
Ладожскому озеру. Она обрамлена медленным певучим вступле­
нием и заключением.

Главная тема (у гобоя) глубоко народна. В ней слышатся 
выразительные интонации русской лирической песни, ее раз­
долье:

В процессе развития напряжение возрастает. Мелодия опле­
тается подголосками, наигрышами народного характера. В кон­
це второй части тема, порученная валторне, звучит драматично.

Третья и четвертая части — скерцо и финал — не имеют на­
званий, но по своему образному содержанию не выпадают из об­
щего поэтического замысла. Со стремительно быстрой, ”вьюж­
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ной” музыкой первого раздела скерцо ярко контрастирует более 
спокойная мелодия среднего раздела, изящный вальс:

85 Быстро, весело

Р  e s p r e s s i v o

т

Начиная с Глинки вальс прочно вошел в творчество русских 
композиторов. В музыке Чайковского вальс занимает важное ме­
сто. Первый из русских композиторов, Чайковский ввел вальс в 
симфонию. Спокойный и мягко-лиричный вначале, вальс посте­
пенно становится бсшее напряженным. Обрамленный быстрой 
музыкой скерцо, он звучит как воспоминание о прекрасном и не­
возвратимом прошлом. Будто путник в зимнюю метельную ночь 
видит сквозь заиндевевшие окна танцующие под звуки вальса 
пары, и в сердце его закрадывается неизъяснимая грусть. В коде 
тема вальса скорбно звучит в миноре.

Финал начинается в том же сумрачном характере. Его 
вступление построено на мелодии русской народной песни 
’’Цвели цветики”:

Главная партия финала — светлая, жизнерадостная, с чер­
тами танцевальности. По характеру музыки она близка удалым 
плясовым напевам.

Побочная партия основана на мелодии той же песни ’’Цве­
ли цветики”, которая звучит здесь как плясовая. Подобно фина­
лам некоторых других симфоний Чайковского (например, вто­
рой и четвертой), финал первой носит праздничный, массовый 
характер.

Завершается финал торжественной кодой.
Первая симфония Чайковского — замечательный образец 

его раннего оркестрового творчества. Впервые в ней появляются 
характерные образы и приемы, глубоко развитые композитором 
в симфоническом творчестве зрелого периода.
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Вопросы и задания

1. Перечислите важнейшие симфонические произведения Чайковского.
2. Расскажите о замысле симфонии ’’Зимние грезы” и образном содержа­

нии ее частей.
3. Сыграйте или напойте основные темы симфонии.

’’ЕВГЕНИЙ ОНЕГИН”

Еще задолго до решения написать оперу на сюжет ’’Евгения 
Онегина” Чайковский горячо увлекался стихами Пушкина. Од­
ним из его самых любимых мест стихотворного романа было 
письмо Татьяны к Онегину, и композитор мечтал сочинить му­
зыку на эти слова.

Идею написать оперу на сюжет ’’Евгения Онегина” подала 
Чайковскому известная певица Е. А. Лавровская. Об этом Петр 
Ильич пишет брату: ”На прошлой неделе я был как-то у Лавров­
ской. Разговор зашел о сюжетах для опер... Лизавета Андреевна 
молчала и добродушно улыбалась, как вдруг сказала: „А что бы 
взять Евгения Онегина”? Мысль эта показалась мне дикой, и я 
ничего не отвечал. Потом... я вспомнил об Онегине, задумался, 
потом начал находить мысль Лавровской возможной, потом ув­
лекся и... решился. Тотчас побежал отыскивать П у ш к и н а .  С 
трудом нашел, отправился домой, перечел с восторгом и провел 
совершенно бессонную ночь, результатом которой был сценари- 
ум прелестной оперы с текстом Пушкина”.

К составлению либретто Чайковский привлек своего друга, 
литератора К. С. Шиловского.

Первое исполнение ’’Евгения Онегина” по желанию компо­
зитора состоялось силами студентов Московской консерватории 
под руководством Н. Рубинштейна 17 марта 1879 года.

Свою оперу Чайковский назвал ’’лирическими сценами”. 
Все внимание композитор сосредоточил на раскрытии внутрен­
него, душевного мира своих героев. ”Я не заблуждаюсь, — писал 
он, — я знаю, что сценических эффектов и движения будет мало 
в этой опере. Но общая поэтичность, человечность, простота сю­
жета в соединении с гениальным текстом заменят с лихвой эти 
недостатки”.

В опере ярко и правдиво раскрываются картины быта про­
винциальной помещичьей усадьбы и столичного светского об­
щества. С большой любовью даны поэтические ’’зарисовки” рус­
ской природы, на фоне которой раскрываются чувства и пережи­
вания героев (в сцене письма и в сцене дуэли). Характеры героев 
на протяжении развития сюжета также развиваются и постепен­
но изменяются. Каждый из основных героев очерчен своими 
особыми музыкальными темами. Вокальные партии Татьяны и 
Ленского — героев, имеющих общее в душевном облике, — обна­
руживают заметное сходство и в своем мелодическом складе.

Важную роль в раскрытии характеров играет оркестр, кото­
рый часто ’’досказывает” то, что певец не выражает в данный 
момент в своей вокальной партии.
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Первая картина оперы начинается небольшим оркестро­
вым вступлением. Его нежная, задумчивая тема, построен ная на 
нисходящих мелодических оборотах, является музыкальной ха­
рактеристикой Татьяны. В опере она появляется несколько 
раз — в первой, второй и седьмой картинах.

Действие первой картины происходит в деревенской усадь­
бе Лариных — в саду и на веранде старинного барского дома. 
Ларина и няня варят варенье. Сестры Татьяна и Ольга мечта­
ют — звучит их лирический дуэт ’’Слыхали ль вы за рощей глас 
ночной певца любви, певца своей печали?” Музыка дуэта близка 
по характеру бытовому русскому романсу начала XIX века.

Далее к дуэту присоединяются голоса Лариной и няни — 
они вспоминают о прошлом. Дуэт переходит в квартет.

С широкой протяжной песней ’’Болят мои скоры ноженьки 
со походушки” в усадьбу приходят крестьяне. По случаю оконча­
ния жатвы они приносят разукрашенный сноп. Крестьян угоща­
ют. Контрастно звучит веселая русская плясовая ”Уж как по мос­
ту, мосточку”.

88а
Медленно

4 _  > Т  f r P  С - 4  Г Г  (i J 1
Бо - лят м о -и  скО-ры но_ж ень_ки со пахсщуш-ки^

Ё . 1 Ё Г 1 Г  p f P  j

ск о -р ы  но - жень _ ки со по- хо _д у ш _к и !
Весьма умеренно

/

т тУж как по мо_сту?мо-Сточ_ ку, по ка _ ли-ноль!м дозгоч.кам }

f.. р М  М- Р Е Р Р Р Р
вай _ ну,вай_ну7 вай_ну7 в а й .н у , по к а_ ли_но_вымдо_соч_кам.

122



Различное отношение к пению и пляске крестьян Ольги и 
Татьяны раскрывает несходство их характеров. Задумчивая те­
ма Татьяны (из вступления) на ее словах: ’’Как я люблю под зву­
ки песен этих мечтами уноситься иногда куда-то, куда-то дале­
ко” — звучит широко и привольно. Ольга же весело повторяет 
мелодию плясовой песни ”Уж как по мосту, мосточку”.

Ария Ольги ”Я не способна к грусти томной” служит ее му­
зыкальной характеристикой и вместе с тем выражает ее несколь­
ко ироническое отношение к задумчивости и мечтательности 
Татьяны, особенно когда она произносит с разными оттенками 
слово ’’вздыхать”, забавно растягивая слоги и этим подсмеива­
ясь над Татьяной.

Вся первая половина этой картины посвящена женским 
персонажам. Но вот в усадьбу приезжают Ленский и Онегин. 
Квартет Татьяны, Ольги, Ленского и Онегина передает состоя­
ние каждого из действующих лиц. Различны музыкальные пар­
тии Татьяны и Ольги. В диалоге Ленского и Онегина также об­
наруживается несходство их взглядов.

Речитатив и ариозо Ленского — его первая характеристика. 
Восторженный и поэтичный облик юноши раскрывается с пер­
вых же слов: ’’Прелестно здесь! Люблю я этот сад, укромный и 
тенистый”. Ариозо ”Я люблю вас” выражает нежное, глубокое 
чувство Ленского, его искренность и душевную теплоту:

89 u Умеренно

f t W ' p l i  ] п р  I) | Г  M ' J n  \ 1^ Щ
Я л ю б _ лю вас я люб-Лю ва^ О льга, како д л а  бе

Д О р I Г lO T p ^
_зум _на-я дуала п о .Э  - т а  еоце лю .бить о - с у ж .д е .  на.

Ариозо имеет трехчастную форму с динамической репри­
зой. Интонационно музыка средней части ариозо (”Я отрок был, 
тобой плененный”) напоминает одну из прекрасных тем в пар­
тии Татьяны (’’Кто ты: мой ангел ли хранитель”) в сцене пись­
ма.

В заключительной сцене обрисован облик Онегина — учти­
вого, хорошо воспитанного, но холодного человека. В его неболь­
шом ариозо (’’Мой дядя самых честных правил”) слышится 
ритм чопорного менуэта. В конце сцены в оркестре взволнован­
но звучит тема Татьяны.

Вторая картина открывается оркестровым вступлением, по­
строенным на ярко драматичной теме. Музыка вступления игра­
ет важную роль в опере и как бы заранее предсказывает роковой 
исход любви Татьяны:
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Далее звучит первая тема Татьяны (из вступления к опе­
ре) — тема ее девичьих грез.

Действие происходит в комнате Татьяны. Девушка просит 
няню рассказать ей что-нибудь о старине. Няня ведет свой не­
хитрый неторопливый рассказ. Музыка этого эпизода близка на­
родным песням и в то же время построена на выразительных 
речевых интонациях. Рассказ няни прерывается взволнованным 
восклицанием Татьяны. Звучит напряженная и тревожная музы­
ка, передающая ее смятение: ”Ах, няня, няня, я страдаю, я тос­
кую, мне больно, милая моя, я плакать, я рыдать готова!” Это те­
ма любви Татьяны, в следующей сцене оперы она получает ши­
рокое развитие. Татьяна просит оставить ее одну. Няня уходит.

Сцена письма — одно из высочайших достижений мирового 
оперного искусства. Характер героини раскрывается здесь в дви­
жении, неустанном развитии. Из наивной, мечтательной девоч­
ки Татьяна превращается в страстно любящую женщину, обре­
тает душевную зрелость.

Вся сцена представляет собой свободно построенный моно­
лог. Одна за другой звучат прекрасные лирические темы, рас­
крывающие всю глубину и богатство душевного мира героини.

Сцена письма начинается темой любви Татьяны, взволно­
ванно и страстно звучащей в оркестре:
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Вся сцена состоит из четырех разделов.
Первый раздел — небольшое ариозо Татьяны ’’Пускай по­

гибну я” — выражает пылкость и решимость героини:
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Второй раздел начинается проникновенной лирической те­
мой в исполнении гобоя. На ее фоне Татьяна произносит про­
стые и искренние слова: ”Я к вам пишу, чего же боле? Что я могу 
еще сказать? Теперь я знаю, в вашей воле меня презреньем нака­
зать!” Напевно-декламационная речь Татьяны хорошо сливает­
ся с темой оркестра:
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Тема письма проходит дважды. При вторичном проведе­
нии музыка звучит более напряженно и драматично. Развитие 
приводит к новой теме, с которой начинается третий раздел 
сцены письма: ’’Другой! Нет, никому на свете не отдала бы 
сердца я”.

Умеренно
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На смену ей приходит светлая мечтательная тема ”Ты в 
сновиденьях мне являлся, незримый, ты уж был мне мил”:
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Обе темы повторяются, 
причем вторая преобразуется в 
новую тему, становясь выраже­
нием окрепшего и восторженно­
го чувства (четвертый, послед­
ний раздел сцены письма): ’’Кто 
ты: мой ангел ли хранитель или 
коварный искуситель?” Вся сце­
на заканчивается этой темой, 
звучащей радостно, ликующе.

Некоторые темы будут со­
провождать Татьяну и дальше.
Можно заметить, что тема ’Ты в 
сновиденьях мне являлся” име­
ет много общего с арией Лен­
ского из пятой картины (’’Что 
день грядущий мне готовит?...”).
Тема ’’Пускай погибну я” позд­
нее еще раз звучит в шестой кар­
тине в устах Онегина.

Наступает рассвет. С по­
мощью оркестровых красок 
Чайковский рисует картину ут­
ра. За окнами слышится мир­
ный наигрыш пастушьего рож­
ка (гобой). Светлая картина утра 
своим контрастом еще больше 
оттеняет душевную взволнован­
ность Татьяны. Звучит порывистая тема любви. Входит няня. 
Татьяна просит ее отослать письмо Онегину. В оркестре вновь 
тревожно и властно проходит тема любви.

Е. Д. Кругликова в роли 
Татьяны в опере Чайковского 

’’Евгений Онегин”

Третья картина — сцена свидания Татьяны и Онегина. На­
чиная с этой картины драматическое развитие сюжета в опере 
основано на столкновении противоположных характеров: в 3-й, 
6-й и 7-й картинах — Онегина и Татьяны, в 4-й и 5-й — Онегина 
и Ленского.

Начинается третья картина хором "Девицы, красавицы, ду­
шеньки, подруженьки!” Это поют крепостные девушки, собирая 
ягоды. Своим спокойным и чуть лукавым характером хор еще 
более подчеркивает драматизм происходящих событий.

Умеренно скоро
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Вбегает Татьяна и в изнеможении падает на скамью. Ее во­
кальная партия в этой сцене немногословна. Она построена 
главным образом на нисходящих интонациях, отражающих на­
строение обреченности, предчувствие крушения светлых надежд. 
Оркестр выражает душевное смятение героини.

По-иному обрисован Онегин. Уже в первых тактах вступле­
ния к его арии проступают черты человека учтивого, светского, 
умеющего владеть собой. Мелодия арии развертывается нето­
ропливо, в спокойном, размеренном ритме:
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Краткие реплики Татьяны в момент холодной отповеди 
Онегина выдают ее горе и страдание: ”0  Боже! Как обидно и как 
больно!” Сцена заканчивается хором ’’Девицы, красавицы”, об­
рамляющим картину.

Четвертая картина. Бал в доме Лариных в честь именин 
Татьяны. В этой картине даны яркие зарисовки провинциально­
го помещичьего быта, здесь же происходит ссора Онегина и 
Ленского, которая приводит к роковой развязке в следующей кар­
тине.

В оркестровом вступлении к четвертой картине звучит тема 
из сцены письма Татьяны ’’Кто ты: мой ангел ли хранитель”. 
Она сменяется далее беспокойной музыкой, напоминающей о 
роковом свидании Татьяны и Онегина в саду. С полными трево­
ги и смятения переживаниями Татьяны контрастирует сцена ве­
селого домашнего праздника. Звучит вальс, на фоне которого 
слышатся реплики гостей.
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Провинциальные барыни судачат и сплетничают. В Онеги­
не они видят претендента на руку Татьяны. Онегин раздосадо­
ван.

Во время вальса назревает столкновение Ленского с Онеги­
ным. Онегин танцует с Ольгой, и в душе Ленского вспыхивают 
ревнивые и горькие чувства. Музыка вальса постепенно драма­
тизируется, отражая переживания героев. На фоне мазурки, сме­
няющей вальс, происходит ссора Ленского с Онегиным. Мело­
дия мазурки (в ми миноре) предвосхищает предсмертную арию 
Ленского:
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Ссора друзей и гневный вызов на дуэль нарушают просто­
душное веселье. Сцена ссоры начинается элегическим ариозо 
Ленского ”В вашем доме, как сны золотые, мои детские годы тек­
ли!” Оно переходит в ансамбль, в котором каждая партия инди­
видуализирована и передает тревожное состояние его участни­
ков.

Пятая картина. Действие происходит на фоне сумрачного 
зимнего утра. Оркестровое вступление к этой картине начинает­
ся и кончается мрачными аккордами, предвещающими трагиче­
ский исход дуэли. Звучит тема из арии Ленского ’’Что день гря­
дущий мне готовит?” Широкая напевная мелодия, основанная 
на эмоционально ’’чутких” романсовых интонациях, является 
характеристикой Ленского. С большой глубиной раскрывает 
здесь композитор прекрасный душевный мир юноши-поэта.

За небольшим диалогом Ленского со своим секундантом 
следует ария.

Начинается она декламационно-выразительной певучей 
фразой ’’Куда, куда, куда вы удалились, весны моей златые дни?” 
Далее развертывается знакомая уже по оркестровому вступле­
нию прекрасная лирическая мелодия ’’Что день грядущий мне 
готовит?” Интонационно она родственна, как уже говорилось, те­
ме Татьяны ’Ты  в сновиденьях мне являлся” из второй картины. 
Развитие ее составляет первый раздел арии.
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Отдельные мелодические фразы вокальной партии Ленско­
го постоянно ’’допевают” солирующие инструменты оркестра 
(кларнет, струнные). Это способствует широте дыхания, создает 
впечатление непрерывности, ’’бесконечности” развития.

Средний раздел арии (’’Блеснет заутра луч денницы и заиг­
рает яркий день”) светлым характером музыки контрастирует 
первому разделу. Его мелодия интонационно перекликается с 
ариозо Ленского ”В вашем доме”. Возвращение первой темы (на 
словах ’’Скажи, придешь ли, дева красоты”) завершает арию. 
Ария со всей полнотой раскрывает образ Ленского — юного поэ­
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та с чистой душой, искреннего и преданного, с тревогой и тоской 
предчувствующего свою гибель.

Приезжает Онегин. Дуэт ’’Враги! Давно ли друг от друга нас 
жажда крови отвела?” построен в виде канона, в котором Онегин 
вслед за Ленским полностью повторяет ту же самую мелодию и 
слова. Перед лицом возможной смерти Ленский и Онегин пере­
живают одни и те же чувства.

101 Умеренно быстро
Ленский

Е
су .га ^  тра-пе.зу^ и мыслили дела де _ ли_пи дружно?

- сы д о х у .га , т р а .п е .з у ,  и мыслим де_ладелилиДррю<о?

Скорбь Ленского передается Онегину, пробуждая в его душе 
искреннее раскаяние и желание помириться. Но светское пред­
ставление о чести не допускает этого, и бывшие друзья произно­
сят: ’’Нет! нет! нет!...” Весь канон сопровождается однообразны­
ми ударами литавр, что придает музыке характер оцепенения. 
На фоне скорбной и мрачной музыки происходит сцена дуэли.

С большой трагической силой звучат в оркестре темы Лен­
ского — ариозо из первой картины (”Я люблю вас, Ольга”) и, в 
заключение сцены, арии ’’Что день грядущий мне готовит?..” 
Ленский гибнет. ’’Разве не глубоко драматична и не трогательна 
смерть богато одаренного юноши, — писал сам П. И. Чайков­
ский, — из-за рокового столкновения с требованиями светского 
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взгляда на честь? Разве нет дра­
матического положения в том, 
что скучающий столичный лев 
от скуки, от мелочного раздра­
жения, помимо воли, вследствие 
рокового стечения обстоятельств 
отнимает жизнь у юноши, кото­
рого он, в сущности, любит!”

Шестая картина. Бал в Пе­
тербурге, в высшем светском об­
ществе. Звучит блестящий поло­
нез. Появляется вернувшийся из 
дальних странствий Онегин. 
Равнодушным взором смотрит 
он на бал, на танцующие пары 
(монолог ”И здесь мне скучно!”). 
Но вот звучит плавная и теплая 
мелодия вальса. Она воссоздает 
новый облик Татьяны — свет­
ской женщины, сдержанной и 
величавой. Онегин поражен. Он 
расспрашивает о ней князя Гре- 
мина. В арии ’’Любви все возра­
сты покорны” Гремин рассказы­

вает Онегину о своей глубокой преданной любви к Татьяне — 
своей жене:

JI. В. Собинов в роли Ленского в 
опере Чайковского 
"Евгений Онегин”

Неторопливо, сдержанно 
108 р

Люб _ ви все воз-рас „ты по _ кор_ны,

г  р 1 t o  JUc ip
■ е по _ ры-вы бла_го_твор.иы и ю -и о -ш е в р а с .

_ цвв!.телет,ед_ва у _  в и _д ев_ш е_м у свет, и з а .  ка

_ л е н л о .м у  судь_бойбойцу с се _ д о - ю го _ ло _ вой!
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Гремин представляет Онегина Татьяне. И в этот момент в 
оркестре взволнованно и страстно звучит тема ее любви из сце­
ны письма: оркестр выражает то, о чем не говорят в данный мо­
мент герои. Спокойно и сдержанно разговаривает Татьяна с 
Онегиным. Затем под предлогом усталости она покидает бал. 
Картину завершает взволнованное ариозо Онегина: ”Увы, со­
мненья нет, влюблен я, влюблен, как мальчик, полный страсти 
юной!” В его душе вспыхивает горячее чувство к Татьяне. Про­
буждение этого чувства коренным образом меняет интонацион­
ный строй его речи — в его партии звучит одна из прежних тем 
Татьяны:

103 Умеренно скоро

^  £  |? р i ;.T=jip=.fb-T цг- е  *$ц
У .  вы, со . мне нья-нет, влю _ блен я, влю-блем, как
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мапь - чик, пon - м

) ...1
ый стра - с ти к>- иой!

Седьмая картина. В доме Греминых. Татьяна одна. В сле­
зах читает она письмо Онегина. Внезапно появляется Онегин. 
Следует сцена объяснения. Онегин признается Татьяне в любви. 
Встреча с Онегиным пробудила в душе Татьяны прежнее чувст­
во. Просто и искренне говорит она Онегину, что по-прежнему 
любит его. С глубокой болью вспоминает о том, что ’’счастье бы­
ло так возможно, так близко”. Но чувство долга побеждает:

104 f
j p y  Г Г ■ _ jffJ, i ' J  i i . f .  j- [ у» t - p  p Г t j* г  г  1

Нет, нет, про_шлсц-о не во.ро _ тить ! Я от.да .  на телерь дру.

.г о .м у , мо_я судь.ба уж ре_ше_на, я б у _д у в е к е _м у  в е р . на.
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Опера заканчивается горьким восклицанием Онегина ’’По­
зор, тоска! О жалкий жребий мой!”

Опера ’’Евгений Онегин” — одно из высоких достижений 
русского оперного искусства. Правдивые образы пушкинского 
романа помогли разрешить задачу создания ’’интимной, но 
сильной драмы”, действующими лицами которой явились ’’на­
стоящие живые люди”. Естественно, что не все богатейшее со­
держание романа Пушкина нашло свое воплощение в опере 
Чайковского. Самое название ’’лирические сцены”, данное авто­
ром опере, говорит о преимущественном интересе Чайковского к 
внутреннему миру своих героев.

Личная драма героев развертывается на фоне бытовых кар­
тин. Разнохарактерные бытовые сцены придают опере особен­
ную прелесть. Таковы в первой картине романс ’’Слыхали ль 
вы”, пение и пляска крестьян по случаю окончания жатвы (’’до­
жинки”), пастушеский рожок в сцене письма, песня ’’Девицы, 
красавицы” в третьей картине, забавные поздравительные купле­
ты Трике в четвертой и непритязательные танцы, на фоне кото­
рых разгорается ссора Онегина и Ленского. Светлый колорит 
этих бытовых сцен еще ярче и рельефнее оттеняет глубину ду­
шевных переживаний героев.

Уже при жизни композитора ’’Евгений Онегин” стал одной 
из самых любимых опер. Вслед за постановкой силами студен­
тов Московской консерватории опера с успехом шла сперва на 
сцене Большого театра в Москве, затем в Петербурге и начала 
триумфальное шествие по городам России и за границей.

”Я желал бы всеми силами души, — писал Чайковский, — 
чтобы музыка моя распространялась, чтобы увеличивалось чис­
ло людей, любящих ее, находящих в ней утешение и подпору”. 
Желание композитора сбылось.

От сердца к сердцу идет музыка Чайковского. Она всегда ис­
кренна, всегда правдива. В ней каждый человек может узнать се­
бя, свои мысли, переживания и чувства. Она волнует, потрясает 
и возвышает душу.

Творчество Чайковского — вершина мировой музыкальной 
культуры XIX века — вечно живой и драгоценный родник, из ко­
торого не перестают черпать вдохновение композиторы XX ве­
ка.

Вопросы и задания

1. Расскажите историю создания оперы ’’Евгений Онегин”. Каково было 
отношение Чайковского к поэзии Пушкина?

2. В каком жанре написана опера? В чем особенности этого жанра?
3. Изложите содержание оперы по картинам.
4. Расскажите о главных героях оперы: Татьяне, Ленском, Онегине, 

Ольге. Как обрисованы они в музыке произведения?
5. Поясните на примерах роль сольных номеров и роль ансамблей в опе-

6. какими средствами охарактеризована эпоха и русская жизнь в этой 
опере?
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О с н о в н ы е  п р о и з в е д е н и я

10 опер, в том числе ’’Кузнец Вакула” (’’Черевички”), ’’Евгений Онегин”, 
’’Мазепа”, ’’Чародейка”, ’’Пиковая дама”, Иоланта” и др.

3 балета: ’’Лебединое озеро”, ’’Спящая красавица”, ’’Щелкунчик”
Музыка к весенней сказке А. Островского ’’Снегурочка”
6 симфоний и программная симфония ’’Манфред”
Одночастные симфонические произведения: увертюры-фантазии ’’Ромео 

и Джульетта” и Гамлет’’; фантазии ’’Буря” и ’’Франческа да Римини” 
’’Итальянское каприччио”, Серенада для струнного оркестра 
3 симфонические сюиты и ’’Моцартиана” (4-я сюита)
3 концерта для фортепиано с оркестром
Концерт для скрипки с оркестром
Вариации на тему рококо для виолончели с оркестром
3 струнных квартета
Фортепианное трио ’’Памяти великого художника”
Струнный секстет ’’Воспоминание о Флоренции”
Свыше 100 фортепианных пьес, в том числе циклы ’’Времена года”, ’’Дет­

ский альбом”, 2 сонаты, вальсы, мазурки, скерцо и др.
100 романсов


